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INTRODUCERE

Prezentul suport de curs reprezinta conceptia scolii clujene de esteticd muzicala,
constituitd de catre prof.univ.dr. Stefan Angi. De altfel, valorosul tratat de estetica al domniei
sale se impune ca principald referintd bibliograficd, necesara intelegerii sistemului estetic
propus si obligatoriu pentru atingerea obiectivelor si formarea competentelor. Temele
structurate pe semestre (corespunzatoare celor doud domenii de referinta: teoria si istoria
esteticil) si lectii urmdresc parcurgerea continuturilor intr-o maniera sistematica.
Competentele cognitive (formate prin lectura, referate semestriale si probate prin teste) vor fi
corelate cu cele actionale, ce conditioneaza finalizarea micro-analizelor estetice ale lucrarilor

muzicale (alese In functie de nivelul si specializarea studentului).

FORME DE EVALUARE

Studentii vor fi evaluati prin:
- teste de evaluare a cunostintelor
- portofolii semestriale (referate, micro-analize estetice)

UNITATI DE INVATARE Lectii Obiective (competente)
I. Teoria esteticii: 1 - cunoasterea terminologiei, a obiectului
Obiectul si geneza esteticii disciplinei si a metodelor de lucru
II. Estetica sentimentelor 2 - Intelegerea coordonatelor estetice ale
I1I. Categorii estetice 3-10 devenirii fenomenului artistic muzical
IV. Opera de arta 11-14 |- operarea cu categoriile si intercategoriile
V. Istoria esteticii: 15-18 | estetice
Antichitatea - corelarea wvalorilor estetice muzicale cu
VI. Evul Mediu 19 celelalte valori fundamentale (etice, stiintifice,
filozofice, religioase)
VII. Renasterea 20 - coordonarea informatiei istorice cu analiza
VIIL. De la clasicismul francez la | 21-26 | estetica de tip structural
idealismul absolut - integrarea interdisciplinara a valorilor estetice
IX. Recapitulare 27-28 ale muzicii
- analizarea estetica a lucrdrilor muzicale
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Categoriile latente ale grotescului si absurdului .........ccccvvvviiiieieiiiiiiiiieeeeee, 17
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Manifestarea intercategoriala a sublimului: Grandiosul si monumentalul.......... 23
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Intercategorii ale COMICUIUL.......ccuuviiiiiiiiieiie e 23
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UNITATEA DE INVATARE NR. 1 — TEORIA ESTETICII.
OBIECTUL SI1 GENEZA ESTETICII

Cuprins

Obiectivele unitatilt de TNVALATE......ccoviuuiiiiiiiiiiei et 6

| ST 5 - T A O OO PP PPPPRIPPPPPPRN 7
Obiectul esteticil MUZICALE. ......ccoiiuuiiiiiiiiiiii it 7
Geneza CAMPUIUT ESEELIC ..eevveeeeiiiiiiiiieeeeeeeiiiee e e e e e e eireee e e e e e e e e aareeeeeeeeeennnnes 8

Rezumatul unitdtii de INVALATe] ........cooouiiiiiiiiiiiii e 10

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare ...........ccccoeeeeviiiiiiiiieieeeeeiiieeeee, 11

Lucrare de verificare Nr. 1 .......coooiiiiiiiiiiiiiiiee et 11

Bibliografie minimala .............ccuvviiiiiiiiiiiee e e e e e e e 11

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 1 — Teoria esteticii. Obiectul si geneza esteticii —
veti dobandi urmatoarele competente:

- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea coordonatelor estetice ale devenirii fenomenului artistic muzical

- operarea cu categoriile si intercategoriile estetice

- corelarea valorilor estetice muzicale cu celelalte valori fundamentale (etice, stiintifice,
filozofice, religioase)

- coordonarea informatiei istorice cu analiza esteticd de tip structural

- integrarea interdisciplinara a valorilor estetice ale muzicii

- analizarea estetica a lucrarilor muzicale




TEORIA ESTETICII

LECTIA 1

Obiectul esteticii muzicale

- aesthesis = cunoastere senzoriali (1750 - Alexander Baumgarten')
- kalistica (kalos = frumos) = stiinta a frumosului (vezi kalokagathia®)
- ,.3pre deosebire de conceptiile platoniciene care au examinat, in ansamblu, lumea
valorica a campului estetic, Aristotel intreprinde analize in si prin care valorile estetice
sunt urmarite, clasificate si sistematizate la nivelul artei sau al artelor. Asadar, in
Poetica sa, sistemul analizei se bazeaza pe prezentarea analitica a procesului de
desprindere si de diferentiere a artelor din trunchiul comun sincretic Mousiké®, pe de o
parte, precum §i pe prezentarea sistemica a valorilor esteticeste constituite in procesul
desprinderii artelor din sincretismul axiologic, pe de alta parte. Conceptul
Kalocagatheia reprezenta - similar conceptului mousiké - stadiul sincretic al existentei
valorice din sfera esteticului antic, i anume, contopirea intrinseca a frumosului cu
binele.
- istoria esteticii = istoria devenirii frumosului
- Platon (427-347) - mitul pesterii (Republica, cartea a VII-a)
- Aristotel (384-322) - teoria mimetica
- Sf. Augustin (354-430) - ,,proportia partilor + o anumita trasaturd a culorii”
- Renastere - om real vs. om ideal
- [luminism, s. XVII-XVIII: Diderot (1713-1784) - raport intre modelul natural
si modelul mintal
- Kant (1724-1804): ,.frumosul = ,,0 placere generald, non-notionald” (este
cognoscibil si cuprins de judecata, dar nu poate fi cuprins in cuvinte)
- Hegel (1770-1831): frumosul = idee ce s-a sensibilizat
arta: diferite ipostaze ale raportului dintre materie si
spirit:
- arta simbolica: arhitectura - materia domina
- arta clasica: sculptura - echilibru
-arta romanticd: picturd, muzica, poezie -
dominatia spiritului
- Schiller (1759-1805): frumosul = forma vie
= diversitate a frumosului la nivelul epocilor
si stilurilor
- caracteristica relationald a conceptului de frumos/arta: ideal-real, interior-exterior,
nonfigurativ-figurativ, expresiv-plastic, temporal-spatial
- obiectul (dedublat al) esteticii = frumosul si arta

! filozof german (1714-1762), autor al volumului intitulat Aesthetica.

? termen desemnénd idealul armonizarii virtutilor morale cu frumusetea fizic, uniunea dintre bine si frumos,
dintre etic si estetic; ideal al educatiei in Grecia antica.

? Tatarkiewicz: ,,Derivat etimologic din Muze, cuvantul muzicd (mousike) insemna initial toate activitatile si
mestesugurile aflate sub patronajul lor. Dar inca dintr-un stadiu timpuriu, acceptia lui s-a redus la arta sunetelor. In
vremurile elenistice, semnificatia originara largd nu mai era intrebuintatd decat metaforic. Cuvantul mousiké era o
abreviere de la mousiké téhne, semnificand arta muzicii, $i a pastrat permanent ambiguitatea termenului grecesc de
artd, care ingloba atat teoria cat si practica. Cuvantul mousiké semnifica nu numai muzica in acceptia moderna, ci si
teoria muzicald, nu numai capacitatea de a produce ritmuri, ci si procesul de productie insusi. (Stefan Angi).
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Geneza campului estetic

- gandirea cauzala si teleologica (finalista)

- gandirea cauzala: ,,Relatia omului cu natura a fost directa, cata vreme si el a facut
parte organicd din ea. Aceasta relatie directa Inceteaza odatd cu desprinderea omului
din sanul naturii. Relatiile directe devin relatii mediate. [...] trdind pe pamant, omul is1
pierde contactul nemijlocit inclusiv cu hrana - fructele pe care le-a avut si la propriu si
la figurat «la indemana». Acum are nevoie de un element mijlocitor - o unealta prin
care 151 mentine relatia spre a fi hranit. Asadar, unealta - de astd data un bat
corespunzator - se introduce in relatie devenind verigd intermediard, iar relatia
imediata transformandu-se intr-una mediatd. Redam  sub  formd  triunghiulara,
mecanismul mediat al raportului dintre fruct-bat-om, precum si dubla vectorialitate
activa si retroactiva a acestuia:

3 2
foame 4 —-—————— — 7 fruct
1 2/7

Asadar, dupd primul vector, omul simtind foame (1), cauta fructul (2), si pentru
dobandirea acestuia isi ia batul In mana (3). Este un sens pe care vectorul il are la
nivelul singular al generalizarii neavand nici un alt element epistemic in el decat sansa
unor eventuale repetabilitati ulterioare, - dar tot pe scara singularului accidental.
Potrivit 1nsa retroactiunii, In conformitate cu feed-back-ul cunoscut din cibernetica
relatia mediata de sus poate sd-si 1a o recurentd: l.omul 1si ia In mana batul si
2.doboara cu acesta fructul, 3.ca sa-1 aiba pe acesta la indemana daca 1i va fi foame.
Primul cibernetician a fost deci pre-omul. Iar leaganul scopului I-au constituit tocmai
instrumentele sale rudimentare: batul, piatra, oasele animalelor vanate.”

- gandirea finalistd: ,,Omul primitiv concretiza crezul in puterea magica pe care a
atribuit-o coltilor si altor oase ale animalelor, colti si oase pe care animalele candva
puternice, Tmbatranind, le-au pierdut si pe care omul primitiv, ridicandu-le, a crezut si
a simtit cd preia forta §i puterea animalelor. Aceasta pentru ca acesti colti si dinti sunt
pierduti de catre animal atunci cand devine bdtrdn §i, pe zi ce trece, slibeste.
Presupunerea inversata concluzioneaza ca imbatranirea si slabirea cauzeaza pierderea
acestora... Descartes, de exemplu, in lucrarea sa Pasiunile sufletului explicd mania
omului, culminarea maniei sale prin faptul ca el se incalzeste datoritd unor tulburari
ale metabolismului corpului; or, tocmai invers, mania, ajunsa la culme, atrage dupa
sine aparitia tulburdrilor fiziologice; omul, supdrandu-se si devenind manios se
incilzeste datoritd reactiilor biochimice insotitoare ale supararii si maniei sale™
(,,Dorinta unitd cu iubirea de sine procura maniei intreaga agitatie a sangelui pe care o
pot pricinui curajul si indrazneala. lar ura face ca mai ales sangele bilios, care vine din
splind s1 din micile vene ale ficatului sa primeasca aceasta agitatie si sd intre in inima,
unde, din pricina abundentei sale si din pricina naturii bilei cu care este amestecat,
starneste o caldurd mai apriga si mai arzatoare decat cea care poate fi starnita acolo de
iubire si de bucurie.”).

Magia:

* Stefan Angi, Prelegeri de estetica muzicala, vol. 1, Editura Universitatii din Oradea, 2004.

5 Idem.

% Descartes, Pasiunile sufletului, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984, p.164.
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Magia imitativa. Ritualul pregétitor al vanatorii sau al luptei.
Magia decorativia. Ornamentica vaselor de lut.
Magia tranzitiva a amuletelor si a totemurilor.

Activitdtile magico-sincretice = rol hotarator in geneza campului estetic:
- omul perioadelor sincretice isi realizeaza iluzia controlului asupra lumii in
imagini magice,
- in activitatea sa de zi cu zi ajunge la faza generalizarii cauzale si finaliste la
nivelul singularului si al particularului,
- apare, deci, scopul direct si
- sentimentul insotitor nemijlocit de scop: emotia;
- rezultatul activitdtii magice se materializeazd 1n produse integral
subiectivizate (simpatice, antipatice, stimate, detestate, respectate etc.) ale
omului, s1 anume: in obiecte emotionale;
- iar lumea formelor activitatii magice reprezenta o bogdtie deosebit de mare la
nivelul cultelor si ceremoniilor intreprinse de omul preistoric.”’

7 Stefan Angi, op.cit.



Test de autoevaluare

9

1. Definiti termenul si etimologia cuvantului ,.estetica”.
2. Explicati termenul kalocagatheia.

3. Enumerati formele magiei.

Rezumatul unitatii de invatare

In unitatea de invitare sunt definite:
» obiectul dedublat al esteticii muzicale (frumosul, inteles ca si categorie estetica
centrald) si arta
» geneza campului estetic, strans legata de activitatile magico-sincretice, bazate pe

gandire cauzala si teleologica.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

1. - aesthesis = cunoastere senzoriald (1750 - Alexander Baumgarten)
2. termen desemneaza idealul armonizarii virtutilor morale cu frumusetea fizicd, uniunea
dintre bine s1 frumos, dintre etic si estetic; ideal al educatiei in Grecia antica.
3. Magia imitativa. Ritualul pregatitor al vanatorii sau al luptei.
Magia decorativd. Ornamentica vaselor de lut.

Magia tranzitiva a amuletelor si a totemurilor.

Lucrare de verificare nr. 1

Extrageti si explicati cele mai interesante definitii ale frumosului.

Punctajul va tine cont de: logica selectarii definitiilor (4 puncte), pertinenta explicatiilor (5
puncte), un punct din oficiu.

Lucrarea va face parte din portofoliu, care se constituie in obiect al evaluadrii in semestrul .

Bibliografie minimala

1. Angi, Stefan, Prelegeri de estetica muzicala, Editura Universitatii din Oradea, 2004
2. Gilbert, K.E.,- Kuhn, H., Istoria esteticii, Ed.Meridiane, Bucuresti, 1972

3. Tatarkiewicz, W., Istoria esteticii, vol.1-4, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978
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UNITATEA DE iNV;&TARE NR. 2 - ESTETICA SENTIMENTELOR

Cuprins
Obiectivele unitatilt de TNVALATE......ccovuuiiiiiiiiiiei et 12
LLECTIA 2.ttt ettt e e et e e et e e e et eee e 13
Estetica sentimentelor .........ooouuiiiiiiiiiiiii e 13
Rezumatul unit@tii de MVALATE .........coooiiuiiiiiiiiiiie e 14
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare .............cccoeeevviiiiiiiiiieeieeiiiieeeee, 15
Lucrare de Verificare N. 2 ........ooouuiiiiiiiiiiiiiiieee e 15
Bibliografie minimala .............cccuviiiiiiiiiiiee e e e e e 15

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de Invatare nr. 2 — Estetica sentimentelor — veti dobandi urmatoarele

competente:
- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru
- intelegerea coordonatelor estetice ale devenirii fenomenului artistic muzical

- operarea cu categoriile si intercategoriile estetice

- corelarea valorilor estetice muzicale cu celelalte valori fundamentale (etice, stiintifice,

filozofice, religioase)
- coordonarea informatiei istorice cu analiza esteticd de tip structural
- integrarea interdisciplinara a valorilor estetice ale muzicii

- analizarea estetica a lucrarilor muzicale
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Lectia 2

Estetica sentimentelor

Lume - senzatie — perceptie — reprezentare {|EMOTII |- afectivitate - emotii ------------------ Idei
P TF feed-back emotional: |
Concret-senzorial Universal-abstract
<« concretizare abstractizare —
individual — particular — universal
v

in campul estetic: orice mesaj apare in contextul stadiului emotional
caracterul mijlocitor al emotiilor - se manifesta bilateral:
generalizare afectiva —
« re-sensibilizarea ideilor abstracte
emotiile = ,,existente ontice ale fiintarii omului” + ,,abstractizari gnostice”
activitatea artistica: va re-crea sentimentele la polul realului (ontic) pentru transmiterea
concret-senzoriald a mesajului cuprins in emotii la polul idealului (gnostic)

Caracteristicile de structurare estetica:
starnirea interesului omului fata de real = | startul estetic al emotiilor
abstractizarea particulard a concret-senzorialului transferul estetic al emotiilor
re-concretizarea particulara a universalului abstract finalul estetic al emotiilor
ingemanarea particulard a concret-senzorialului cu = | conditionarea esteticd a emotiilor
universalul abstract
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Test de autoevaluare

Explicati urmatoarele sintagme: ,,generalizare afectiva” si ,,resensibilizare a ideilor abstracte”.

Rezumatul unitatii de invatare

Unitatea de invatare este proiectata interdisciplinar, mecanismul intelegerii artei fiind explicat
apeland la terminologia oferitd de psihologie. Sunt precizate in final caracteristicile de

structurare estetica.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Generalizarea afectiva: demersul de la concret-senzorial la universal-abstract, mijlocit de
emotii.

Resensibilizare a ideilor abstracte: demersul invers, de la universal la individual.

Lucrare de verificare nr. 2
Explicati urmatorii termeni:

- senzatie, perceptie, reprezentare, emotie, afectivitate.

Nota: se va apela la dictionarele de psihologie.

Punctajul va tine cont de: logica selectarii definitiilor (4 puncte), pertinenta explicatiilor (5
puncte), un punct din oficiu.
Lucrarea va face parte din portofoliu, care:

- se constituie in obiect al evaluarii in semestrul I;

Bibliografie minimala

1. Angi, Stefan, Prelegeri de estetica muzicala, Editura Universitatii din Oradea, 2004
2. Gilbert, K.E.,- Kuhn, H., Istoria esteticii, Ed.Meridiane, Bucuresti, 1972

3. Tatarkiewicz, W., Istoria esteticii, vol.1-4, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978
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UNITATEA DE iNV}{[ARE NR. 3 - CATEGORII ESTETICE

Cuprins
Obiectivele unitatilt de TNVALATE......ccovuuiiiiiiiiiiei et 16
| ST 5 OO OO P PP PPPPRIPPPPPPRNt 17
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SISLEMUL AE AXA ...eeiiiiiiiie e e 17
LLECHIA 4.ttt et et e e et e e et e e e et e e e e 17
Categoriile latente ale grotescului si absurdului...........oooeeeiiiiiiiiiiiieinieeeees 17
LIECHIA 5.ttt e et e e et e et e e e e ee e 18
Categoriile fundamentale ale cdmpului estetic muzical...........cccoevveiiiiiiieeeeeennciine. 18
Frumosul muzical.............ooiiiiiiiii e 18
LLECTIA Ottt e et e e et e e e st e e e 20
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Tragicul MUZICAL ......cooeiiiiiiieee e e e e e e e e e e eaeeeeeeennnees 21
LLECTIA 8.ttt e e et e e e et e e e et eee e 22
ComICUl MUZICAL ...ceeiiiiiiiiiiiiii et 22
LLECHIA 9.ttt ettt ettt e e et e e e e e e 23
Formele Intercate@oriale. ........ooeiiiiiiiiiiiiiiiie e e e e 23
Intercategoriile frumosului: Gratiosul............coooiiiiiiiiiiiiiiii e 23
Manifestarea intercategoriala a sublimului: Grandiosul si monumentalul.................... 23
,F0TMe JUStE™ ale tragiCUIUL....ccccuiiiiiiiiieee e e e e e 23
TraI-COMICUL ...eiiiiiiiiiiiiiieeee e e e e e e e et e e e e e e e e seabraeeeeeeeeeennnes 23
Interferentele esteticului cu valorile altor cAmpuri SOCIO-UMANE...........coocvveerueeennneenn. 24
Non-valoarea si anti-valoarea: AitSCh-Ul................ovvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeeeeeeeeearaaeaaaaaans 24
LLECHIA 101ttt et e et e e et e e e eee e 25
AXELE VAIOTIIOT ... e 25
Rezumatul unitdtii de INVALAre oo 26
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare .............cccoeeevviiiiiiiiiieeeeeiiiiieeeeee, 27
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Bibliografie minimala .............cccuviiiiiiiiiiiee e e e e e e e 27

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 3 — Categorii estetice — veti dobandi urmatoarele

competente:

- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea coordonatelor estetice ale devenirii fenomenului artistic muzical
- operarea cu categoriile si intercategoriile estetice

- corelarea valorilor estetice muzicale cu celelalte valori fundamentale (etice, stiintifice,

filozofice, religioase)

- coordonarea informatiei istorice cu analiza esteticd de tip structural
- integrarea interdisciplinara a valorilor estetice ale muzicii

- analizarea estetica a lucrdrilor muzicale
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Lectia 3

Sistemul categoriilor estetice in muzica

Sistemul de

pozitia pe axa:

GROTESC

categoria estetica:

axa

GROTESC

sentimentul insotitor:

GROTESC

LECTIA

exagerare
echilibru; cantitativa;  conflict;
TRANSCENDENTAL
conflict; exagerare lipsa
cantitativa; echilibrului;
frumos; sublim; tragic;
ABSURD
comic; groaza; urat;
senindtate indltare catharsis
sufleteasca triumfala purificator
TRANSCENDENTAL

ras; groaza; frica;

4

Categoriile latente ale grotescului si absurdului

Stefan Angi:

,In manifestarea sa de sine stititoare grotescul se bazeazi mereu pe schimbul de esentd intre
existenta si alter-existenta valorii atacate, iar absurdul, pe transcenderea acesteia in esente de
dincolo ale campului estetic.

Categoriile latente ale grotescului si absurdului apar la polii extremi ai campului estetic, ambii
provenind din asa-zisul anticAmp ce inconjoard sfera evenimentelor estetice. Provenienta lor
este insa diametral opusa: grotescul semnifica stadiul nascendi, absurdul, stadiul morendi al
conditiei estetice.”

Grotescul:

- etimologia: fr. grotesque, it. grottesco < grotta — pesterd; ornamentica
peretilor unor incdperi subterane sdpate In pdmant destinate cultului dionisiac
al vinului; un tip aparte de ornamente ale grotelor in epoca romana

- reapare in arta Renasterii (pictura lui Hieronymus Bosch®)

- unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai teoriei despre grotesc, Friedrich
Schlegel’, acordd un sens general valabil modului de structurare grotesca in
toate domeniile creatiei spirituale, in filosofie, in arta si literatura si in stiinta
deopotrivd. Premisa de la care pleaca subliniazd caracterul astructural-
amalgamat al constructiei dintre materie si forma. (Stefan Angi).

8 pictor flamand (1450/53-1516); ,,El reda in mod fantastic, cu accente pronuntat suprarealiste timpurii teme ale
desfatarilor pacatoase, precum si demascarea neiertatoare a acestora, reprezentand in artele plastice trecerea din
stadiul latent al grotescului in gama larga a valorilor estetice manifeste intre urat si josnic, comic si tragic,
inclusiv pierderea perspectivelor transcenderii catre frumosul si sublimul ceresc...” (Stefan Angi).

? filozof, critic si scriitor romantic german (1772-1829).
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Fr. Schlegel:
,,Daca presupunem drept grotesca oricare ingemdanare cu totul arbitrard a formei cu
materia, atunci si filosofia isi are propriile ei grotescuri ca i poezia”.
- romantismul: Victor Hugo (Prefata la Cromwell): ,, din fecunda impreunare a
tipului grotesc cu tipul sublim se naste geniul modern”
- grotescul contemporan: anti-teatrul, anti-romanul, anti-piesa muzicala (teatru/
instrumental)

Absurdul

- ,Absurdul devine o valoare poeticd asemeni durerii sau iubirii. Doar

aprofundand absurditatea lumii, va aparea o noua claritate, infinit mai izbitoare

decat aceea a primei evidente, ce nu rezista unei riguroase critici.”

- Dada - Trista Tzara (,,Dada s-a nascut dintr-o exigentd morald, dintr-o

implacabild vointa de a atinge un absolut moral, din sentimentul profund ca

omul, in miezul tuturor creatiilor spiritului, isi afirma preeminenta asupra

notiunilor sdrdcite a substantei umane, asupra obiectelor moarte ori a lucrurilor

rau Insusite.”)

- Kafka:
,,Am cdutat intotdeauna, sa comunic ceva necomunicabil, sa explic ceva inexplicabil,
sd povestesc despre ceva ce am trait pana in maduva oaselor. De fapt este posibil sa
nu fie nimic altceva decat acea frica de care s-a vorbit atdt de mult, acea angoasa
extinsa peste tot, frica fatd de cel mare, ca si fata de cel mic, frica spasmodica inaintea
cuvantului rostit. Este posibil ca aceasta frica sa nu fie doar spaima, ci nostalgia dupa
ceva, care este mai mult decat acea anxietate iritanta.”

- Alban Berg - Wozzeck
- Chance Music (muzica accidentalului) - aleatorismul - muzica minimalista

LECTIA S

Categoriile fundamentale ale campului estetic muzical

Frumosul muzical

- Platon, Hippias Maior:
,.Frumosul nu e decat desfatarea pe care ne-o aduc auzul si vazul.”

- Aristotel, Topice:
“Daca ceva se defineste prin doi termeni, conform cu fiecare in parte, ca de pilda ca
frumos e ceea ce e placut privirii si auzului, atunci acelasi lucru poate fi frumos si urat
in acelasi timp, caci ceea ce e placut privirii nu este placut auzului, fiind frumos si
urat totodata”.

- Hegel (despre frumosul natural):
frumosul viu al naturii nu este totusi nici frumos pentru sine insusi, nici nu e produs
din el insusi ca frumos si pentru a fi fenomen frumos. Frumusetea naturii este
frumoasa numai pentru altul, adicad pentru noi, pentru constiinfa care cuprinde
frumusetea. [...] Aceasta este cauza pentru care spiritul nu este in stare sa-si gaseasca
contemplarea nemijlocitd si gustarea adecvatei lui libertati nici in caracterul finit al
existentei concrete, in limitarea acesteia §i [nici] In necesitatea ei exterioard,
vazandu-se silit, din acest motiv, sa satisfaca nevoia acestei libertdti in cuprinsul unui
alt domeniu, superior. Acest domeniu este arta, iar realitatea ei este idealul.”

- frumosul cotidian: =, frumosul sensibilizat ca o valoare adiacenta”

- frumosul artistic: frumos vs. artistic: ,,butada lui Rafael: nu este acelasi lucru

sa pictam o femeie frumoasa sau sa pictam o femeie frumos”

- istoric:
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- perioada preistoricd: frumosul sincretic (matriarhatul - Venus din
Willendorf)

- neolitic: barbatul-luptator devine etalonul absolut al frumosului

- Antichitatea greceasca: kalokagathia (kalos [frumos] + kai [si] +
agathos [bine] = ,jidealul armonizarii virtutilor morale cu frumusetea
fizica, uniunea indisolubild dintre bine si frumos, dintre etic si estetic” -
cf. Dictionar de neologisme)

- Evul Mediu: caracterul transcendental al frumosului; Toma d’Aquino:
frumosul = ,,integritate, proportie, stralucire”

- Renasterea: umanismul, portretul (om = concept vs. ideal)

»in cazul frumosului, sentimentul nsotitor este cel al /linistii sufletesti,
precum la perechea acestuia, in cazul uratului intalnim frica. Amandoua
sentimentele au stadiile lor directe si indirecte. Stadiul direct al linistii
sufletesti este buna dispozitie sufleteascd, bucuria, iar in cazul uratului -
spaima, o frica imediatd. Stadiul indirect al fricii il reprezinta angoasa, o frica
indefinibila a instrdindrii, a imponderabilitatii dezechilibrului. Iar stadiul
indirect al linistii sufletesti 1l comporta nostalgia; Caracteristic si hotarator este
modul in care aceste doud sentimente se confrunta la nivelele stadiilor direct si
indirect ce le corespund. Bundoara, linistea sufleteasca contrasteaza cu frica,

punandu-si faza directd fatd in fatd cu faza indirecta a sentimentului fricii, si

. e g o . o ceess 1
invers, faza ei indirecta se va confrunta cu faza direct3 a fricii”."

- Joseph Addison'":
,.Frumosul este precautia divind impotriva indiferentei.”
- Edmund Burke, 4 Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the
Sublime und Beautiful?, 1757
,Calitatile frumusetii (de care ne ddm seama prin simturi) sunt urmatoarele:
- proportii relativ mici
- netezimea
- varietatea in orientarea partilor componente
- ... parti armonios imbinate §i nu colturoase
- gingdsia alcatuirii
- limpezimea si strdlucirea culorilor (fira ca acestea sa fie puternice si
tipatoare)”
,Frumosul in muzicd nu este compatibil cu acea tirie si violentd a sunetelor care
poate fi folositd pentru a starni alte pasiuni; si nici notele stridente, aspre sau prea
profunde; frumosul In muzica se armonizeaza cel mai bine cu sunetele clare, egale si
slabe.” In muzica ,,tot moliciunea si gingdsia ne impresioneaza.”
- Stendhal"’:
,Frumusetea este o fagaduiala de fericire.”
- Liviu Rusu, Logica frumosului:"*
HFrumosul este una din modalitatile existentiale ale omului, si ca atare, aldturi de
adevar si bine, conditia indltarii si perfectionarii sale.” ,,Frumosul cel mai desavarsit
inseamna cea mai perfectd armonizare a formei si continutului”. ,realitatea empirica
ne introduce 1n lumea aparentelor, in timp ce realitatea estetica ne introduce in lumea
esentelor.” ,,... adevarul se bazeaza pe intelect iar binele pe vointa, tot asa frumosul
are la bazd sentimentul. Este meritul abatelui Dubos de a fi remarcat importanta
sentimentului In domeniul frumosului artistic, iar Kant, sustindnd cu tarie aceasta
idee, a Intemeiat autonomia Esteticii, gasind la baza esteticului o functie sufleteasca
autonoma, si anume sentimentul.” (pp. 18, 42, 53, 55)
- Karl Rosenkranz, O estetica a urdtului’:

' Stefan Angi, op.cit.
' reprezentant al scolii estetice engleze (1672-1719).
? versiunea in limba romani a fost publicatd cu titlul Despre sublim si frumos, Editura Meridiane, Bucuresti,

1981.
13 1783-1842.

'* Cluj, Editura Universitatii “Regele Ferdinand I”, 1946.
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LECTIA 6

,,O estetica a urdtului? Si de ce nu! Estetica a devenit un nume comun pentru o
numeroasa grupa de concepte care se impart, la rAndul lor, in trei clase. Prima are de-a
face cu ideea de frumos, a doua cu actiunea producerii sale, respectiv cu arta, si cea
de-a treia cu sistemul artelor, cu reprezentarea ideii de frumos intr-un anumit mediu,
prin intermediul artei. Notiunile apartinand primei clase le reunim sub titlul de
metafizica a frumosului. Daca dezvoltam insa ideea de frumos, analiza uratului devine
de neocolit. Notiunea de urét, ca forma negativa a frumosului, acopera, asadar, o parte
a esteticii. Nu exista nici o altd stiintd careia acesta sa-i poatd fi subsumat, asa ca este
corect sd vorbim de estetica urdtului. Nimeni nu se mira cand in biologie este
dezbatuta notiunea de boala, in etica cea de rau, in teoria dreptului cea de nedreptate
sau in teologie cea de pacat.”

... uratul este o notiune ce poate fi conceputd doar ca un termen relativ in raport cu o
altd notiune [...], cea a frumosului, cici uratul nu exista decat in masura in care exista
frumosul, care exprima premisele sale pozitive. Daca n-ar exista frumosul, atunci nici
uratul n-ar exista deloc, deoarece el nu este decdt o negatie a cestuia. Frumosul este
ideea divind, originara, iar uratul negatia ei, avand ca atare, o existentd secundara.”

(pp. 26, 35)

Intruchiparea muzicala a sublimului

- Pseudo-Longinus'®, Tratat despre sublim:

Cele cinci izvoare ale sublimului ,,care au ca temelie comuna darul firesc de a vorbi™:
- fericita indrazneald in idei”
- ,,pasiunea navalnica si insufletita”
- formarea de figuri (de cugetare si de cuvinte)”
- ,expresia nobild, alegerea cuvintelor si fraza deosebit de ingrijita)”
- ,asezarea si legarea cuvintelor dupa demnitatea si maretia lor”
,Dupa cum in muzicd sunetul principal devine mai placut datorita asa-numitelor
sunete de acompaniament, tot asa si perifraza'’ formeaza adeseori un acord cu
expresia proprie §i contribuie mult la frumusetea ei, mai ales cand nu are cuvinte
umflate si fara gust, ci totul e potrivit placut si cu masura”
,,Mai mult pretuieste sublimul cu defecte decat mediocritatea fara cusur”
,,Omul e facut sa admire tot ce-i maret”

- Edmund Burke: caracterizare dihotomica a frumosului si sublimului:

- Kant,

,,Obiectele sublime sunt vaste ca dimensiuni, cele frumoase sunt relativ mici;
frumusetea trebuie sa fie neteda si lustruitd; maretia trebuie sa fie aspra si neglijenta;
frumusetea trebuie sa evite linia dreapta, dar sa devieze pe nesimtite de la aceasta; in
multe cazuri maretia iubeste linia dreapta, iar cand deviaza de la ea, abaterea este de
multe ori bruscd; frumusetea nu trebuie sia fie obscurd; maretia trebuie sa fie
intunecatd si sumbrd; frumusetea trebuie sa fie usoard si delicatd; maretia trebuie sa
fie solida si chiar masiva.”

»Simtdmantul generat de ceea ce este maret si sublim in naturd ... este Uimirea: iar
uimirea este acea stare a sufletului in care toate miscarile sale sunt suspendate, cu un
grad oarecare de oroare.” ,,Uimirea constituie efectul sublimului in gradul sau cel mai
inalt; efectele interioare sunt admiratia, reverenta si respectul.”

in Analitica sublimului din ,,Critica facultatii de judecare”:

,»Sublim este ceea ce, prin simplul fapt ca-l putem gandi, dovedeste existenta unei
facultdti a sufletului care depaseste orice unitate de masura a simturilor”

- Fr. Nietzsche, Nasterea tragediei:

arta: ,ea singurd stie s preschimbe acel simtamant de scarba provocat de grozavia si
absurditatea existentei In reprezentari ce-ti permit sa trdiesti: acestea sunt sublimul -

'3 yolum publicat in anul 1853; editia in limba roména a aparut la Editura Meridiane, Bucuresti, 1984.

' Longinus, care a triit sec. al I1I-lea, este cel cdruia i s-a atribuit scrierea tratatului despre sublim; paternitatea
scrierii este nsd Indoielnicd, motiv pentru care s-a apelat la denumirea de Pseudo-Longinus.

'7 Exprimare prin mai multe cuvinte a ceea ce in mod obisnuit se red printr-un cuvant; circumlocutie; grup de
cuvinte care inlocuieste un termen propriu.
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ce imblanzeste estetic grozavia, si comicul - descarcare estetica provocata de scarba
fata de absurd.”

- Nicolai Hartmann, Estetica (1945):
,»Sublimul existd in felurite fenomene ale naturii, in furtund, in spargerea de stanci a
valurilor marii, in cascadd, ... in tdcerea campiei, In cerul instelat. pentru omul de
stiintd, multe alte lucruri pot fi si ele cu adevarat sublime: constructia internd a
atomului... si legile statistice ale lumii stelelor” [= sublimul natural]. ,,Cel ce suporta
cu stapanire de sine suferinta”, ,,cel care isi sacrificd viata si sanatatea in serviciul
unei sarcini marete” [= sublimul moral]. ,,Sublim in sens estetic, el devine abia acolo
unde odata cu admiratia, castigim distanta de a-1 contempla in liniste si de a permite
maretiei lui sa actioneze asupra noastra, departe de orice tulburari si orice actualitate.”
,,Cele mai pure fenomene ale sublimului se gasesc In domeniul mitului, al religiei si
in genere al conceptiei de viatd, chiar al gandirii §i reprezentarii filosofice”. ,,Cu cea
mai mare puritate reiese sublimul ... in artele care nu tin de reprezentare: muzica si
arhitectura. Muzica il exprimd in adancimea dinamicii sufletesti, acolo unde
reprezentarea nu ajunge: ea poate exprima sublimul sufletesc, deoarece il poate face
‘sd vorbeascd’ nemijlocit, si prin aceasta provoaca aceeasi vibratie in ascultitor, pune
stapanire interioard pe el si il face sd o resimta aga cum altfel el nu 1si resimte decat
propria lui viata: ca ceva al sau.” ,,Unde se gaseste in muzica sublimul? ... El trebuie
sa apartind domeniului acelor straturi interioare in care se desfasoard miscarea vietii
sufletesti.” ,,Miraculos in muzica este doar faptul ca ea poate realiza in straturile ei
exterioare expresia aproape adecvatd pentru aceasta ... prin libertatea absolutd a
jocului de forme; continutul, oricat il recunoastem drept miscare sufleteasca, raméane
totusi suspendat intr-o nedeterminare caracteristica, si numai caracterul dinamicii
ajunge expresie. Nedeterminarea aceasta corespunde foarte exact ‘obscuritatii’ in care
apare sublimul.”
,»Sublimul este acel frumos care vine in Intdmpinarea nevoii omului de ‘maretie’, de
ceva ‘care ne depaseste’, si in acelasi timp, invinge fara efort obstacolele temerii si
meschinului omenesc in noi”.
Cele sapte specii ale sublimului: 1. marele si grandiosul; 2. gravul, solemnul, ceea ce
ne depaseste; 3. conturatul, inchegatul-in-sine, perfectul, tacutul si nemiscatul plin de
mister; 4. ceea ce ne depaseste (in forta si putere); 5. uriasul, enormul, infricosatorul;
6. emotionantul si zguduitorul; 7. tragicul'®

- eroul sublim (nevinovat) vs. eroul tragic (care poarta ‘vina tragica’)

- actiunea s$i situatia sublima se bazeaza pe principiul acumularii si depasirii
obstacolelor (Ravel - Bolero; Honegger - Pacific 231) si hiperbolizarea
idealului (Schiller: poemul Chezasia)

- josnicul: Picasso - Guernica

LECTIA 7

Tragicul muzical

- DEX: Tragic = ,,Categorie a esteticii exprimand un conflict al cérui
deznoddmant este infrangerea sau pieirea, In urma unor imprejurari vitrege, a
unor persoane virtuoase, a unor idealuri sau a unor categorii sociale valoroase.”
- conflictul tragic reflectd opozitia dintre:
- om si destin (Antichitate), ,,vina tragica” fiind incalcarea
poruncii divine sau a legii morale
- datorie i pasiune, ratiune si sentiment (clasicismul francez,
sec. al XVII-lea)
- mersul istoriei si o personalitate puternica ce Incearcd sa i1 se
opund, sau lupta dintre instinct §i aspiratia spre puritate (epoca
modernd)

'8 Hartmann vorbeste despre ,,0 latura sublimi a tragicului”.
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- Aristotel: Definitia tragediei (Poetica):

,lmitatia unei actiuni alese si intregi, de oarecare intindere, in grai impodobit cu
felurile soiuri de podoabe osebit dupa fiecare din partile ei, imitatie inchipuitd de
oameni 1n actiune ci nu povestita, si care starnind mila si frica sdvarseste curdtirea
acestor patimi”

- Schopenhauer: tragicul constituie o afirmare a suferintei imanente vietii,
semnifica triumful ideilor chiar daca cel care le-a sustinut a cazut.

- Kirkegaard: aratd ca timpul poate produce tragicul. Timpul ajuta la fixarea
unei existente precise:

“noi suntem inlduntrul existentei si in existenta de aici, care se cuprinde in existenta
generald. Dar faptul cd suntem intr-o existentd insemneaza cd de la Inceput ne
indreptdm catre moarte.”

- Nicolai Hartmann, Estetica (1945):

,Iragicul in viata este prabusirea a ceva omeneste de Tnalta valoare. A resimti placere
in fata unei atare prabusiri ar Insemna perversitate morala. Tragicul estetic Insa nu
este prabusirea Insdsi, ci aparitia acesteia. Aparitia prabusirii a ceva omeneste de
inalta valoare poate avea foarte bine valoare estetica si poate produce placerea intuirii
- inclusiv a Infiorarii - fara sa lezeze sentimentul etic. Plicerea aceasta este atunci un
adevarat sentiment valoric al sublimului.”

- Vasile Morar, Estetica:

“Din punct de vedere din nou teoretic, categoria tragicului se prezinta ca o categorie
inchisa. Eroul tragic a fost prins in capcana unor forte de neinvins, de unde si faptul
ca rezultatul conflictului tragic este dinainte stabilit. Atat eroul, cét si spectatorul
accepta drept sigur faptul incontestabil al dezastrului celui dintdi, ceea ce insa
contestd amandoi este indreptatirea acestui dezastru, tocmai pentru ca au constiinta
acestei inegalitati 1n situatia tragica a fortelor opuse. De unde si faptul ca
recunoasterea infrangerii este, pentru ambii, in acelasi timp si un protest impotriva
aceleiasi inegalitati. Categoria tragicului este eventual categoria esteticd cea mai
legata de nelinisti metafizice si existentiale. Principala problema metafizica consta, in
aceastd privintd, in efortul de realizare a irealizabilului; principala problema
existentiala, in efortul trdirii a ceea ce e de netrdit. Atingerea intangibilului are loc pe
un fond estetic, ceea ce, desigur, constituie si forta artei.”

- valoare conflictuala - conflict tragic - erou tragic - deznodamant tragic
- grupul statuar Laocoon
- in muzica: genuri (opera), formele bitematice (sonata)

LECTIA 8

Comicul muzical

- ,anti-idealul” comic

- relatia necesitate-intamplare

- conflictul comic ,,demascator”

- structura negativa a eroului comic

- in muzica: rondo, variatiuni (R. Strauss - Don Quixote), opera comica
- rasul (H. Bergson: ,rasul este o corectie”): satiric, ironic, umoristic

- N. Hartmann:

,,Ceea ce ne provoaca rasul este totdeauna ceva din domeniul slabiciunii omenesti, al
micimii, al meschinului, al arogantei sau prostiei (neroziei); ajunge deja pentru
aceasta nitica lipsa de logica, mai ales cand ea se da drept intelepciune importanta. Pe
scurt, orice fel de absurditate intrd aici in considerare, inchipuirea, infumurarea,
fanfaronada Inainte de toate; mai nevinovata este simpla stdngacie si ceea ce tine mai
mult de exterior si de accident.”

,Caracterul cu adevarat estetic al placerii se gaseste ... in faptul ca ea este pur
obiectiva si fara interes practic. Ea nu priveste niciodatd persoana lovitd, ci
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fenomenul, intamplarea ca atare. Mila si bucuria de raul altuia, care o pot insoti, nu
apartin fenomenului estetic, ci atitudinii etice.”

- Tudor Vianu:
- ,Pentru Vischer", toate formele artei, comicul si umorul, sublimul sau tragicul,
rezultd din dozari diferite ale frumosului si uratului si din variate raporturi dialectice
intre ele. Toate formele artei sunt deci alterari ale frumosului pur si adevarata
problema estetica este aceea a modificarilor frumosului.”

LECTIA 9

Formele intercategoriale

- ,.Semnificatia conceptului de intercategorie are sensul de a sublinia stadiul
particular de manifestare a valorii respective. In acest stadiu, fiintarea valorii
nu mai este ermeticd In imanenta categoriei sale pure ce o defineste propriu-
zis, ci «dincolo» sau «dincoace» de aceasta imanenta. [...] Paradoxal vorbind,
ipostaza intercategoriald reprezinta o impuritate adecvata. Ca ipostaza relativa,
deosebeste valoarea considerati intercategorial de existenta sa absoluta.”’

Intercategoriile frumosului: Gratiosul

- continuitate vs. discontinuitate
- Edmund Burke:

,Qratia se leagd de atitudini si miscare ... pentru a fi gratios trebuie sa dispara orice
aparenta de greutate”

- Schiller:

,,Gratiosul este frumusete in miscare.”

Manifestarea intercategoriala a sublimului: Grandiosul si monumentalul

- grandios = manifestari procesuale, dinamice (muzica)
- monumental = modelare spatiald, plastica
- generalizarea hiperbolei: gradarea si acumularea

«Forme juste» ale tragicului

- structura contrastelor conflictuale
- patetic, maiestuos

Intercategorii ale comicului

- umoristic (iertator) - ironic (caustic) - satiric (demascator)

Tragi-comicul

- figura prototip: Don Quijote (Cervantes)

' Friedrich Theodor Vischer (1807-1887), estetician german.
2% Stefan Angi, op.cit.
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Interferentele esteticului cu valorile altor campuri socio-umane

Kalocagatheia (frumos+bine)
Demonicul (frumos+rau)
Romanticul (urdt+bine)

Non-valoarea si anti-valoarea: kitsch-ul

Kitsch®! (Ib. germana) = ,,a face ceva de mantuialda”, a degrada, lipsa de stil + confort
- este:
- ,,un viciu caldut si dulceag”, ,,masura omului mediocru”
- ,,0 stare de spirit cristalizata in obiecte”
- ,,0 forma patologica de artd”, ,,un aspect psiho-patologic al vietii cotidiene”
- se situeaza intre arta i conformism
- frumos este ceea ce a fost declarat ca atare de catre o clasd socio-culturald suficient de
influenta”
- principiile kitsch-ului:
- p. inadecvarii
- p. cumularii (,,ochelari de soare cu radio cu tranzistori”)
- p. perceperii sinestezice
- p. mediocritatii
- p. confortului
- Nitzsche: ,,0 muzicd nu incepe sa aiba efect magic decat in clipa in care auzim in ea glasul
propriului nostru trecut” [!!]
- ,,in muzica nu existd punti intre clasele sociale; kitsch-ul este factor de segregatie”

21 Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului.
24



LECTIA 10

Axele Valorilor

(axa esteticd)

frumos
libertate
axa < » politica
asuprire
legalitate
axa < » juridica
uzurpare
bine
axa < » cticd
rau
adevar
axa < » stiintifica
fals
mantuire
axa < » religioasa
damnatiune
intelepciune
axa < » filozofica
ignoranta
A 4
urat

(axa estetica)
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Test de autoevaluare

Plasati pe sistemul de axa categoriile estetice si sentimentul insotitor aferent.

Rezumatul unitatii de invatare

Cele 8 lectii detaliaza sistemul categoriilor estetice in muzica. Este configurat si
explicat sistemul de axa grotesc-transcendental, dupa care sunt investigate categoriile
fundamentale: frumosul, sublimul, tragicul, comicul. in sens complementar, sunt explicate si
categoriile urat, josnic, precum si grotescul si absurdul. Sunt explicate intercategoriile
estetice, interferenta axei estetice cu valorile altor cdmpuri socio-umane, precum i

anticategorii estetice (kitsch-ul).
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

categoria estetica:

frumos; sublim; tragic;
GROTESC ABSURD
comic; groaza; urat;
sentimentul Insotitor:
seninatate inaltare catharsis
sufleteasca triumfala purificator
GROTESC TRANSCENDENTAL
ras; groaza; frica;

Lucrare de verificare nr. 3

Precizati si explicati:
- sentimentele insotitoare ale categoriilor estetice;
- principiile de constructie ale categoriilor estetice;

- intercategoriile estetice si corelarea acestora cu categoriile de baza.

Punctajul va tine cont de: logica selectarii definitiilor (4 puncte), pertinenta explicatiilor (5
puncte), un punct din oficiu.
Lucrarea va face parte din portofoliu, care:

- se constituie in obiect al evaluarii in semestrul I;

Bibliografie minimala

1. Angi, Stefan, Prelegeri de estetica muzicala, Editura Universitatii din Oradea, 2004
2. Gilbert, K.E.,- Kuhn, H., Istoria esteticii, Ed.Meridiane, Bucuresti, 1972

3. Tatarkiewicz, W., Istoria esteticii, vol.1-4, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978
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UNITATEA DE iNVA"[ARE NR. 4 — OPERA DE ARTA

Cuprins
Obiectivele unitatilt de TNVALATE......ccoviuuiiiiiiiiiiei e e 28
| ST 5 - T OO OO PP PP PPRIRPPPPPRNt 29
Modelul stratificat de analiza estetica a creatiilor muzicale. Obiectul artei. Mijloacele de
EXPIESIC ©vvreeeeeeeiueururreeeeeeeeaieaustaeeeeeeeaaaasasaaaeeeeseasaaasssseseeeeeeesssassssseaeeeeeesannssssrnaeeeeeeennnnns 29
LLECHIA 121ttt et e et e e et e e e e e e e 29
Modelul stratificat de analiza estetica a creatiilor muzicale. Habitusul. Interpretarea. . 29
LLeCtia 13 ettt e e et e et e e e e eee e 30
Modelul stratificat de analiza estetica a creatiilor muzicale. Forma interioara. Esenta. 30
LLECHIa 14 ..o e ettt e et e e et e e e 30
Mediul omogen al artelor; Temporalitatea, spatialitatea si spatio-temporalitatea imaginii
muzicale; auditivul, vizualul si audiovizualul manifestarii sale..............ccccvvvvvviiviiiiinnnnnn, 30
Rezumatul unit@tii de MVALATE .........ccooiiuiiiiiiiiiiiiee e 32
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare ...........cccceeeeveiiiiiiiiieeeeeiiiieeeee, 33
Lucrare de Verificare NI. 4 ........ooouuiiiiiiiiiie e 34
Bibliografie minimala .............cccuvviiiiiiiiiice e e e e e 34

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invitare nr. 4 — Opera de arti — veti dobandi urmitoarele
competente:

- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea coordonatelor estetice ale devenirii fenomenului artistic muzical

- operarea cu categoriile si intercategoriile estetice

- corelarea valorilor estetice muzicale cu celelalte valori fundamentale (etice, stiintifice,
filozofice, religioase)

- coordonarea informatiei istorice cu analiza estetica de tip structural

- integrarea interdisciplinara a valorilor estetice ale muzicii

- analizarea estetica a lucrdrilor muzicale
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Modelul stratificat de analizi esteticii a creatiilor muzicale

Lectia 11

a) obiectul artei:

mousiké dans muzica poezie
. mediu [raport] om
arte plastice: arhitecturad basorelief sculptura

picturd peisaj, natura moarta compozitie portret, nud

arte dinamice: real sentiment ideal

dans: balet (figurativ) ,JOC” (expresiv) poem coregrafic (ideatic)

poezie: epicd dramatica lirica
muzicd: muzica programaticad | muzica instrumentala muzica vocala

b) mijloacele de expresie
1. Simbolul si alegoria (caracter conventional vs. analogie)

2. Grupul metaforei

a) comparatia (dedublarea semnificantului)

b) epitetul (reducerea semnificantului la o singura trasatura)

¢) personificarea (,,umanizarea” semnificantului)
d) metonimia (codificarea elementelor componente in relatii contextuale,
in praesentia - contiguitate)
e) metafora propriu-zisd (decodificarea elementelor componente, pe baza de
analogie, selectate si substituite in absentia)
3. Ideograma (,,desenul ideii”)
4. Pars pro toto (parte pentru Intreg) (prezentarea partiala a semnificantului fard reducerea

semnificatiei)
5. Hiperbola si litota (marirea/micsorarea semnificantului)

Lectia 12

¢) habitusul (forma exterioara)

formele cu trio - | comparatia (gradul ,,zero” — abatere)
rondo - | comparatia metaforizata (simbolizat — simbolizant)
variatiuni — | comparatia §i metonimia (contiguitatea)
fuga - | metonimia
sonata - | metafora

,Din punct de vedere

opozitiilor dintre polifonie s1 omofonie™:

al melos-ului, istoria formelor muzicale (genurilor? n.n.) apare ca istoria

Opozitie:

polifonie

omofonie

muzica instrumentala

fuga (baroc)

sonata (clasicism)

muzica vocal-instrumentala

cantate, oratorii (baroc)

opera (clasicism — romantism)

Forma Organizarea Tematism Procedee de Categorie estetica
materialului sonor generalizare retorica
Fuga polifonie monotematism metonimie sublim
Sonata omofonie bitematism metafora tragic (catharsis)

22 Stefan Angi, op.cit.
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d) interpretarea

Stefan Angi: Aspecte psiho-estetice ale interpretdrii muzicale:

,,2Analizand estetica sentimentelor, am constatat ca ele dispun de o trasatura importanta, reprezentand
dublul lor stadiu coexistent, cel emotional direct si cel afectiv indirect. Aspectele psiho-estetice ale
interpretarii vizeaza in primul rand aceastd legitate. Interpretul si interpretarea are in vedere trecerea
intentiilor compozitorului si a stirii contemplative a publicului in stadiul direct emotional. Muzica
trebuie sa fie traitd, re-traita si experimentatd nemijlocit. Numai si numai in aceasta forma interpretarea
valideaza si celelalte legitati ale sentimentului Insotitor: indica vectorialitatea comunicarii mesajului
spre pregatirea tensiunii, spre realizarea ei si apoi spre rezolvarea acesteia. De asemenea, elementul
evocativ din trecut respectiv, anticipativ a viitorului, §i nu mai putin prelungirile catre ieri si catre
maine, pot evidentia relativa independentd a sentimentelor numai in stadiul lor emotional direct. si, in
fine, emotiile reprezintda modul de existentd dinamicd a interpretarii. Acest mod de transmitere a
incarcaturii emotionale in cadrul interpretarii face posibila sensibilizarea si plasticizarea adecvata a
mesajului, a valorii estetice cuprinse in cadrul discursului muzical invederat.”

Lectia 13

e) forma interioara
Eroii
Actiunea
Situatia
Structura
Arhitectonica

) esenta
Stefan Angi:
,,Esenta artei consta in esentializarea mesajului si ... din structurarea artistica a temei.”
,Drumul catre esenta este mai important decat esenta insasi.”

Lectia 14

Mediul omogen al artelor; Temporalitatea, spatialitatea i
spatio-temporalitatea imaginii muzicale; auditivul, vizualul si audiovizualul
manifestirii sale:>

ohiecto .
. spatio-
Eﬁe:;; spatial  temporal terar oval h
g 1 2 3
.
b= 4 5 i}
= .
= Muzica
™
E 7 8 o
S
=
g w

3 Stefan Angi, Op.cit.
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Obiectual vs. notional (Stefan Angi):

mai notional » mai putin notional
= .
2 Universal
.2 Idee
o
g POEZIA
a
'3
g Particular
Sentiment
MUZICA
=
2
8 Concret-senzorial
S Real
: g PICTURA
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Test de autoevaluare

1. Definiti mijloacele de expresie prin prisma raportului semnificat-semnificant.

2. Plasati muzica in casuta corespunzatoare din tabelul care explicd artele prin prisma relatiei
dintre spatial-temporal, auditiv-vizual.

3. Plasati poezia, muzica si pictura in tabelul care explicd artele prin prisma raportului

obiectual-notional.

Rezumatul unitatii de invatare

Lectiile unitatii de invdtare configureazd un model stratificat de analizd estetica a
creatiilor muzicale. Cele 6 straturi ale modelului imaginat se raporteaza implicit si la celelalte
arte (dansul s1 poezia). Sunt deasemenea precizate corelatiile intre teoria structurald a formei
muzicale si mijloacele/procedeele retorice specifice artei muzicale. in spiritul modelului
analitic sunt precizati termenii care definesc si explica artele in general si muzica in

particular: temporalitatea, spatialitatea, auditivul, vizualul, obiectualul, notionalul.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

1. Simbolul si alegoria: legatura slabita sau conventionald intre semnificat si
semnificant.
Grupul metaforei
a) comparatia (dedublarea semnificantului)
b) epitetul (reducerea semnificantului la o singura trasaturd)
¢) personificarea (,,umanizarea” semnificantului)
d) metonimia (codificarea elementelor componente in relatii contextuale,
in praesentia - contiguitate)
e) metafora propriu-zisd (decodificarea elementelor componente, pe baza de
analogie, selectate si substituite in absentia)
Ideograma (,,desenul ideii”)
Pars pro toto (parte pentru intreg) (prezentarea partiald a semnificantului fard reducerea
semnificatiei)
Hiperbola si litota (marirea/micsorarea semnificantului)

2.
w spatio
spatial temporal ¥
Sbiectiv] Lo P temporal .

g 1 2 3

o

E 4 =) i}

= .

= Muzica

]

E 7 8 0

o

=

]

3.
mai notional » mai putin notional
= .
g Universal
.8 Idee
e
g POEZIA
(Y
RS
& Particular
Sentiment
MUZICA

=
2
8 Concret-senzorial
3 Real
'g PICTURA
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Lucrare de verificare nr. 4

1. Corelati mijloacele de expresie cu tiparele de forma cunoscute.
2. Precizati procedeele de generalizare retoricd precum si categoria estetica corespunzatoare

formelor de fuga si sonata.

Bibliografie minimala

1. Angi, Stefan, Prelegeri de estetica muzicala, Editura Universitatii din Oradea, 2004
2. Gilbert, K.E.,- Kuhn, H., Istoria esteticii, Ed.Meridiane, Bucuresti, 1972

3. Tatarkiewicz, W., Istoria esteticii, vol.1-4, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978
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